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lunes 28-01-2008 :

-- Para conocgr los origgngs del teatro dgbgmos volver la vista atréas g

= remontarnos a las primeras ¢dades del hombre. Son las civilizaciongs
prehistoricas las queg dan ¢l paso inicial para qug sg produzea ¢l nacimignto del

= hecho dramético.

% Nugstros antgpasados gstaban solos ante la Naturalegza, de la cual Igs liggaban

% todos los dongs dg la tigrra g todos los malgs, a su vez. €11os no egntendian ¢l

% porqu¢ de todo lo qug sucedia a su alregdedor: a veegs llovia gn abundancia gy,
otras veces, la sgquia los asgdiaba. lsos cambios ¢n la naturalgza, adn signdo

% ciclicos, no gran sigmprge gractamente igual.

* Dadas gstas circunstancias, gl hombrg buscaba una gxplicacion. €s gn este

= momgnto cuando nugstros antgpasados comignzan a agruparse gn clangs, gn

% comunidadgs. éPara qug? Pugs intentando gneontrar rgspugstas conjuntas. dqai

% aparecg la ngegsidad de comunicacion, la ngegsidad de hacer participes a los

= demés migmbros del clan dg las inquigtudgs gy compararlas con las dg los

% conggnergs.

* D¢ egsta neegsidad de comunicacion, dada la indegfensa posicién del hombre antg la
Naturalegza, g dentro de gsas primgras comunidadgs, apargeen los g¢rmengs dg la
* teatralidad, adn no del teatro gn si.

% lsos clangs, al no poder gxplicar los hgchos naturalgs gug aconteeen a su

% alrededor, optan por divinizar a los causantes de dichos heechos: los ¢lementos de
= la Naturalgza. Y para qug ¢sos ¢lgmentos gstén a su favor comignzan a glaborar
ritualgs, gn los cualgs participara todo ¢l clan con danzas, cénticos... Por gsto, no
= hablamos todavia dg teatro, sino tan sdlo dg teatralidad: no gxiste ¢l pdblico
todavia, pero si apargegn los glgmentos qug més tardg participaran del hgeho =
¥ dramético, gsto ¢s, gxpresion eorporal g modulaciongs vocalgs gxtracotidianas; los &
% migmbros dg la comunidad no sg gxpresarén del mismo modo con sus igualgs qug &
% con las divinidadgs, pugsto qug ¢stas son més ¢glgvadas g a ¢llas tigngn que pedir

= clgmencia y bigngs.

Vemos qug ya gn un primer momento, gstos incipigntegs vestigios de teatralidad van
%= de la mano dg la religion, del culto a una figura més ¢lgvada, una divinidad, an

& idolo.

= Otro aspgcto de gsta teatralidad ¢s la utilizacién dg méscaras g tatuajes gn los

% ritualgs, a modo dg caracterizacion. {1 su vez, tambign aparegee la ngegsidad, por

% parte del clan dg dar, ¢n cada ritual, lo mejor de si mismo ¢n gengral g de cada

= compongnte gn particular. €1 gsfuegrzo gn cada rito ¢s para ¢llos primordial, pugs
de ¢l dgpegnden las clgmenecias o la crugldad de sus idolos.

= Cstos primgros ritualgs sg van repitigndo ¢n otras culturas posteriorgs como ¢n ¢l
Mntiguo €gipto (tributos al “Rey Sol”) 0 gn Megsopotamia, pero sgguimos sin hablar
de teatro, pugsto qug ¢l glgmento del pdblico todavia no gxiste.
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= Seré Grecia, finalmente, la cuna del tgatro como lo conoegmos hoy por hoy: un

% gspectéeulo g un pdblico. €1 teatro nacerd, al igual qug la teatralidad de la que

% hemos hablado ¢n relacidn a las primeras comunidadges, de la religion.

= €l culto al dios Pionisos, qug personificaba las fugrzas més negativas g positivas
de la Naturalgza, dio lugar a trgs festividadegs anualgs llamadas dionisiacas. €n :
= primavera sg celgbraban las grandes dionisiacas (ftenas), gn gnero las dionisiacas %
leneas ({Itgnas) y, a finalgs deg dicigmbre, las dionisiacas rarales (demos g 7
= poblados griggos).

% €n ¢stas figstas apargce ¢l glemento a partir del cual gvolucionaré ¢l teatro: ¢/

% ditirambo. €1 ditirambo ¢ra un coro compugsto por unos cincugnta hombres o

%= niflos, qug invocaban a los diosgs para que bajase a la tigrra a gscucharlos rendir
% culto a Pionisos.

= Como curiosidad: las grandes dionisiacas comgnzaban con una proegsion gn al
qug sg transportaba la gstatua dg Pionisos sobrg un carro naval; deg aqui la

= acepcidn dg la palabra Garnaval.

% €n gste coro griggo existe una figura diferenciada del resto del mismo: ¢l gxarconte
% O corifeo, qug era ¢l guia del grapo. fsi pugs, aparegeg ga ¢l didlogo gntre ¢l corifeo
%= ¢ ¢l coro. U seré del eorifeo del gug surja ¢l primer actor, al sgpararsg de los
demés compongnigs del coro con una nugva caracteristica anadida y primordial

% para ¢l la ergacion del hgeho dramético como hoy 1o gntgndemos: la aceién. €1
corifgo sg convigrte ¢gn ¢l primer actor cuando suma a su didlogo eon ¢l coro la

= accion, gs deeir, la actuacion.

% Cabg afadir qug gsta aparicidn del actor s la dgbegmos al autor dramético Tespis,
% qug fug ¢l primero gn separarse del coro, fug ¢l primer actor real de la historia.

= Por otro lado, ¢l auge del teatro ¢n la {Intigua Grecia, surge gracias a los
concursos draméticos cglgbrados ¢gn gstas figstas g a 10s qug sg prgsegntaban 1os

% grandgs autorgs de la ¢poca. Jamés ¢n la historia han apargeido otros concursos
draméticos de tan gran importancia como agugllos.

% €n cuanto al gspacio gsegnico sg refigre, también la transformacion del eoro, la

% aparicion del primer actor g ¢l ereeimignto dg gstos econcursos draméticos influgen
: en gl

€n ¢l ecoro ditirdmbico, ¢l gspacio —a ras dg suglo~ comignza signdo un circulo,

% alrgdedor del cual sg coloea ¢l pablico de pig para gscuchar los cénticos g
recitados. Pentro del mismo gstaba ¢l coro (orquesta) y, ¢n ¢l egntro, ¢l altar de los
= sacrificios a ®ionisos.

% Con ¢l paso dgl tigmpo, sg colocaron unas gradas dg madera, dgsmontables, ¢n

% sgmicireulo para ¢l pdblico; pero, gn ¢l santuario dg Pionisos (sur de la Herdpolis
atzmznssz) las Gr’andzs ®1omslaeas fuszr‘on cmclszndo g fuz preciso aumentar szl
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% €sto supuso la construccidn deg un graderio de pigdra, para la cual sg utilizd la

% ladera de la colina cereana a la ferdpolis. 1 gste graderio ¢n hemiciclo sg lg llamd &
% theafron, qug gn griggo significa “lugar dgsde dondg s¢ ve la gsegna”. €n ¢l gspacio
circular dgstinado al coro sg coloco tambi¢n ¢l altar de sacrificios (thgmile), pugs &
¢l aspgecto religioso segguia signdo ¢l egntro del hegeho dramético.

= Prente al graderio se construyd la skene (escena), que era ¢l lugar destinado a la

% accidn, gn la que actuaba ¢l actor; asi vemos qug la aparicién degl mismo, como no

% podia ser dg otro modo, influyd en la gvolucion del gspacio gseénico.

% Csta gvolucion del gspacio gsegnico que ¢s ¢l teatro griggo, comenzd a

= multiplicarse por las ciudadegs més importantes de la {Intigua Greeia g algunos

tenian cabida para 15.000 g 20.000 gspgectadores; gsto nos llgva a imaginarnos la
importancia real del tgatro gn la ¢poca helénica.

: Pasgmos a hablar dg los trgs g¢ngros draméticos gxistentes gn gsta ¢poca:

5 »PRAMHA SHATIRICO-. €ste ha sido ¢l dnico género dramético que no ha

% evolucionado hasta nugstros dias g gs poco 1o qug conoegmos dgl mismo.
Pargcido a la tragedia gn la gstructura g ¢gn la temética divina, s¢ difgrgnciaba dg la
misma gn qug ¢l coro gstaba gxelusivamentg compugsto por sétiros (hombregs

= ataviados con piglgs dg macho cabrio), qug simbolizaban las fuerzas de la
naturalegza, sobrg todo, gn cuanto a la rgproduccidn sg refiere; y 1os impulsos

% animalgs del sgr humano: temor, dgsenfregno, lascivia, ironfa...

2 »TRUGEPIM-. lsa tragedia antigua constaba dg un prélogo que anticipaba la
historia qug s¢ iba a rgpregsegntar, dg un canto de gntrada del coro (parodos) y de
los gprsodios, qug sgrian como las gscgnas dgl teatro actual. €stos gpisodios

s estaban sgparados por cantos dgl coro.

5 »COMEPIW-. Pargcida a la tragedia gn cuanto a las funciongs dgl coro, la

% comedia s¢ diferencia de la misma gn qug comignza eon un combate (7786n), una

% dispuata gntre ¢l actor g ¢l coro, de la cual saldré vietorioso ¢l primero, que ¢s la
voz dgl autor. lsa otra gran difergncia gntrg ambos g¢neros ¢s la parébasis: los
actorgs salgn de gscgna g ¢l coro, quitdndosg las méscaras y los mantos avanzan
= hacia ¢l pdblico, llgvando a cabo una serig de sigte cantos g recitados.

% €n lo tocante a la tragedia, cabe destacar la impregsionantg labor gstudiosa que

% apargee de la mano del filésofo fristdtelgs. Podegmos hacegrnos una idea de sus

% teorfas en ¢l siguignte texto que grplicaremos a continuacidn, ¢n ¢l que nos gxplica
qug ¢s la tragedia para ¢l:
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= “imifacion dg una aceion de carédeter glegvado g completo, con una cigrta gxtension,
= con un lgnguaje agradable, ligna de bellgzas dg una gspeeie particular segdn sus
divgrsas partgs. Imitacidon qug ha sido hgecha o 1o ¢s por personajgs ¢n aceidn g no
= a través dg una narracion, la cual, movigndo a compasidn gy a temor, provoea gn ¢l
% gspectador la parificacion propia dg gstos gstados gmotivos.”

% loa primera dg las caracteristicas bésicas dg la tragedia serd, pugs, la mimesis, ¢s &
= deeir, la imitacidn. €n las regpresegntaciongs griggas ¢l actor, tigng que ¢laborar més
gug una mera imitacidn, como la gntgndgmos hoy por hoy; la mimesis significaba &
= qug los actorgs debian vivira sus personajgs para que ¢l pdblico sg sintigse

% identificado con los mismos.

= €n cuanto a lo qug la imitacién deg una aceidn (praxis) respecta, dirgmos qug los
% actorgs de la ¢poca no recurrian a la psicologia del personaje para ergarlo, $ino
% qug partian dg sus acciongs, trégicas, para acercarse a ¢l, pugsto qug para ¢llos
% son las acciongs las qug dan la psicologia dgl personaje y no a la inversa. =
loa tgreegra de las caracteristicas ¢s la accidn dg la tragedia. loa praxis de la tragedia
% sigmpre trataré los mitos, ¢s por gsto que debe utilizar ¢se lenguaje agradable, =
lleno de belleza para incrgmentar su potgncial patético. Pebegmos seialar aqui que
= la palabra grigga pathos significa dolor. lsa tragedia ¢s ¢l g¢negro més patético gn
% cuanto a sublimacion del dolor. €sg dolor gxirgmo del género, segdn ristdteles,

% debe ir de la mano de gse tipo de lenguaje que lo ¢lgva a la méxima potencia.

= loa importancia dg la accidn ¢n la tragedia grigga ¢s, como podemos obsgrvar,

% absoluta.

% la siguignte caracteristica gs ¢/ cambio de forfuna (mefabold). €n ¢l transcurso de
la historia rgpregsegntada dgbg apargeer un cambio dg degstino del hgrog trégico, ¢l
% cual, no signdo complgtamente bugno ni malo, podria ligvar al pdblico més

% facilmente al sentimignto de compasion.

= D¢ gste aspecto de la tragedia surge ¢l siguignte: /as razones del cambio de

= fortuna. €ste cambio ¢n ¢l camino dgl personaje ha dg sgr azaroso, no provocado
por alguna falta o pecado dgl personaje. €ste brusco cambio ¢s definido por =
= dristoteles como peripecia, o 1o qug para ¢l fildsofo gs 1o mismo, ¢l reconocimignto &
del personajeg de algdn aspecto del gug no gra conscignteg con anterioridad (por e
% ¢igmplo, ¢l dgscubrimignto dg €dipo de su verdadera identidad). lsa peripecia

% aristot¢lica, gse reconocimignto del personaje al que nos referimos va ¢n gstrecha
% unidn con la consgcucion del dgsgnlace.

= Como dltimo aspgeto dg la tragedia tenemos /a finalidad de 1a misma: /a catharsis.
¢ llggaria a ¢gsa catharsis final a travgs del temor g la compasidén provocada ¢n ¢l
% pdblico con la historia trégica representada, que gste identificaria moralmente. loa
& catharsis ligvarfa a la curacién mediante la homeopatia, gs deeir, ¢l pdblico signte,
= por la identificacion con ¢l personaje, una afeccion que Ig provoca gse temor g gsa
eompa&on zse sgntlmlgnto haegz gzr'r’adlear’ la af;zeelon
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% Pondregmos un gjemplo: si ¢l h¢rog tragico mata a otro personajg por ira, ¢l

% pdblico identificado con ¢l h¢rog, sentiré gsa ira. I ver hasta gu¢ trégico punto

% pugdg llgvarleg gsg sgntimignto —afeccion, para {Iristoteles- sg compadgeeera del
destino final dgl h¢rog g temeré acabar como ¢l. €n gste momento apargcg la
curacion: al conoegr las consgeugncias deg las afgcciongs, ¢l gspectador sg cura dg
= las mismas, s¢ aparta de los malos sentimigntos gy dg las aceiongs que gstos

% conllgvan.

¢ Cambiando dg tema, hemos hablado dg la importancia ¢n ¢l teatro griggo del

% didlogo y la accion, que ¢s ¢l origen de nugstro teatro oceidgntal. Pugs bign, son
tambign gstos aspectos 1os causantegs dg la gvolucidn del actor. lbas =
rgpregsgntaciongs griggas comignzan tgnigndo un sdlo actor que ¢s ¢l gncargado dg
% egncarnar a los diferentes personajes. €1 grado dg complgjidad g preparacion =
% t¢enica de los actorgs debia ser total. Pero las obras van gvolucionando g apargeg
% la ngegsidad dg incluir més actorgs ¢gn las representaciongs. Pe gste modo, dg un

% actor sg pasa a dos, a trgs, a cuatro, g asi sucgsivamente. €sta ngceesidad llgga

% vigng dada por la aceidn. Signdo la aceidn la queg disminuye la narratividad,
cuantos més actorgs apargegn gn gsegna, més accion tgndrgmos y més nos
distanciargmos dg la gpopega. {1l inergmentarsg ¢l ndmero dg actorgs, gs [0gico

= que ¢l didlogo se cegntre gn los mismos; por gsto, la desaparicién del ecoro gra
previsiblg. Con gsta dgsaparicidn surge también ¢l acercamignto gntre ¢l pdblico gy
% la gsegna, pugs desapargeg ¢l gspacio destinado al coro. Reeordgmos que gste

% gspacio gra sagrado, pugsto qug ¢n ¢l gstaba situada la thymile, ¢l altar de los

% diosgs; al dgsapargegr ¢l coro, gsg compongnte que unfa ¢l teatro a sus origgngs
mas ritualegs gy sagrados, s¢ va debilitando tambign ¢l aspecto religioso dg las
obras, gug gvolucionaran hacia ¢l tgatro contgmporéngo.

€n cuanto a los glgmentos de la rgpresentacién teatral gn la Intigua Grecia, cabe
% destacar las méscaras, de las gug s¢ valian los actorgs para rgpregsentar a [0s

% diferentes personajes g que lgs servian ademés de megéfonos, aunque la acdstica
= de los teatros griggos era perfecta, dada su situacion geogréfica. Otro dg los
glgmegntos importantgs gran 1os cofurnos y las tanicas y mantos, dgntro dg 1os qug
llevaban almohadillas para dar magor volumen a sus cugrpos. €stos dos

= ¢lgmentos: ¢l calzado g ¢l vestuario eran precisos debido la distancia gntre ¢l
pdblico y la gseegna, que hacia complicada la visidon dg los movimigntos dg la

® accidn. Para aumentar ¢l ¢fecto de gstos glgmentos, los actorgs degbian gragerar la
% gestualidad, atilizando la grandilocugneia gn sus movimigntos.

SeLUiregmos nuesiro paseo por zl teatro dz la Gmcla fIntigua. zl teatro orimigenio.



TEORIA DRAMATICA
HISTORIA DEL TEATRO

lunes 28-01-2008 :

% >AUTORES TRUGICOS:

~~€squilo-. €s ¢l primer gran clésico dgl qug consgrvamos algunas dg sus

= obras, gn conergto, sus sigte tragedias: la trilogia de la Orestiada —rigamenon, bas
Cogforas, bas Eumeénides. lsas otras cuatro obras son: Los sigfe contra Tzbas, los
% persas, bas suplicantes g Prometeo gnceadenado.

~-d6foclegs-. Tambi¢n dg gste autor trégico consgrvamos sigte dg sus obras: 3
= yax, Edipo rey, rintigona, Electra, Filoctetes, bas Traguinias, Edipo en colono. €s
5 Sofocles ¢l qug introdueg ¢l tereer actor ¢n la gseegna, dinamizando asi los didlogos
% y las acciongs dg la representacion. Sdfoclegs ¢s sindnimo, adegmés, de pesimismo &
= ante la divinidad.

-~-Curipidgs-. Pg gste autor consgrvamos digeisigte tragedias, algunas dg las
= més destacadas son: rilcesies, Medea, Electra, bas Troganas y bas Bacanies. €n
las tragedias dg €uripidegs ya apargcegn cuatro actorgs y gs gstg tambign ¢l gug

% centraré la tragedia ¢n ¢l propio sgr humano, hacigndo més d¢bil la presencia de
% los diosgs g ¢l poder de los mismos ¢n ¢l dgstino humano.

= >AUTORES COMICOS:

-~fristofangs-. bas nubes, bas avispas, bisistrata. €stas son, gntrg otras, las
%= obras de {ristofangs que con su mordaz eritica llggaba a todos 1os terrgnos, del

¢ divino al politico.

-~Mlgnandro-. Pg ¢l s6lo consgrvamos algunos fragmentos del cgntgnar dg

% sus comedias. €ste autor nos aporta la ergacidén de los caracteres, de los

% personajges tipificados, eriticando con ¢llos las imperfecciongs, los defectos, de la
= socigdad.

No podemos dgjar dg meneionar, gn otro orden, a 1os mimos dg la {Intigua Greeia.
& flctores callgjeros, considerados como intérpretes muy inferiores, los mimos

= actuaban fugra dg 10s teatros como imitadorgs, acrdbatas, trovadorgs, ¢te. Sus

% papeles distaban mucho de los personajes trégicos, no signdo hérogs, sino

= malvados, tabgrneros, chulos. Tambi¢n llgvaban a cabo pogsias satiricas dg poca
% duracion.

Pondrgmos un punto final a la gxplicacion dgl teatro griggo econ un tgxto de la
Poética de (ristdteles, qug nos mugestra los compongntes de la tragedia, punto

% central de gste tema; no sin antgs citar la bibliografia emplgada para dicho tema:
% flistoria visual del Escenario, dg Jos¢ {intonio Gémez “Goval” ¢ flisforia Bésica
% del arfe gscénico, dg Cé¢sar Oliva g Francisco Torrgs Monrgal.

% Cl texto es ¢l que sigue:
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% “loa tragedia ¢s la imitacidn dg una accidn grave, completa, dg cigrta gxtgnsion,

% plasmada ¢n un discurso poblado eon diversos adornos, qug, segdn las partes ¢n
% qug sg usan, concurren al gfgeto del pogma; todo ¢llo no econ ¢l fin dg opgrar por
medio de la narracidn, sino dg la aceidn, queg, movigndo al terror g a la pigdad,
conducg a la purgacion de gsas mismas pasiongs...

Pugsto qug ¢s con la aceidn como la Tragedia imita, ¢s ngegsario, gn primer
% [ugar, quge ¢l €spectéculo, la Melopea, las Palabras sgan partes de la tragedia.

% Porqug gs con gstos trgs medios como la Tragedia realiza su imitacion...

€n sggundo lugar, y pugsto que gs una Hdecidn lo gue imita la Tragedia, y

% ¢sta s¢ gjecuta por medio de personajes que actdan, qug gstén por ngeegsidad
definidos por su Carécter gy su Pegnsamignto actual (pugs ga hemos dicho qug ¢sos
dos glgmentos caracterizan las acciongs humanas), sigugse de ¢llo que las

% acciongs, que labran la felicidad o la dgsgracia de todos, tigngn dos causas: ¢l

® Carécter g ¢l Pensamignto. {Ihora bign, la imitacidén dg la accidn ¢gs ¢l Mito, g llamo
¢ asia la disposicion dg las partes de que gstéd compugsta una accidn pogtica. llamo
% Carécter a lo qug caracteriza al que actda. Y Pegnsamignto la idea o juicio gue sg

= manifigsta por medio dg la palabra.

Hay pugs, ngeegsariamente, sgis compongntgs gn toda tragedia: ¢l carécter,
las palabras, l1os pgnsamigntos, ¢l gspectéculo g ¢l Canto.

: ..Pero dg gstas paries, la més importanteg ¢s la composicidn dg la aceidn...”




