LUNES 4-02-08
TEORIATEATRAL
(Analisis de T extos)

[~ sta ha sido nuestra Primera clase de Anélisis de T extos; en ella hemos comenzado a
cxplicar todos los asPcctos que debemos tener Prcscntcs alahora de Plantear un texto teatral a

al PL’JHico. Asi que la cuestion es:

LC(’)mo presentamos el texto al espcctac{or?

—A continuacién, veremos los puntos que Pueden existir en un texto que nos danla
Posibilidacl de intervenir de alguna manera sobre ellos. [~ stos son los puntos que tendremos en
cuenta —si aparecen en el texto; aParcccrén, sobre toclo, en los clasicos-a la hora de acIaPtar una
obra teatral, siemPre Pensanclo en crear un montaje. Pensad que hemos comenzado con los
orl'gcnes del teatro enla clase de Historia del Tcatro.

1= | ANARRATIVIDAD (o funcién narrativa)-. | sta imPortar\cia de la funcion
narrativa es el Problcma para el csPcctador de }103, porque, J‘lasta qué Pur\to Podcmos mantener
los largos monélogos narrativos de las obras clasicas, por cjemplo? LQué soluciones le damos?

[ staesel Primcr punto que nos esta cxigicnclo una respuesta, una solucion.

22+ | OS MECANISMOS DE. CAUSALIDAD DE LAFABULAY
LAS MOTIVACIONES DE LOS FERSONAJES- A veces, los personajes

clasicos nos parecen extrafios. Hag obras en las que el final se cierra de golpc (causalidad), para
lo cuallos Pcrsonajjcs son manc_jados por el autor asu gusto 5Qué Podcmos hacer con esto?
g,\/ale la pena alterar las motivaciones de la conducta de los Personajes? Si lo dejamos tal cual

estd seria una rcProcluccic')n arc]ucolégica.

3+REFERENTES IMFLICITOS Y EXPLICITOS, HOY
AUSENTESDE LA'ENCICLOFEDIADEL ESFECTADOR!- Alusiones

a Pucblos, por cjcmplo, o a hechos histéricos, etc. Quc hog el esPectaclor no tiene Presen’ces.

&Cémo_jugamos estos datos para hacerlos entendibles al csPcctaclor?

42 CIRCUNSTANCIAS HISTORICAS Y GEOGRAFICAS Y SU
POSIBLE RECONTEXTUALIZACION: EL CONTEXTO- Podemos

cambiar las circunstancias histéricas del texto, Poniéndolas en un contexto mas actual. [ sto seria
no—-arclueolc')gico. Pero 5iemPre tendremos que tener presente qué queremos mostrar
al esPectaclor.

52+ PLANTEAMIENTO DEL PRINCIFIO DE VEROSIMILITUD-.
[ videnciar en determinados momentos obviedades teatrales que hog en dia no entendemos o
que nos parecen absurdas: mujcrcs vestidas de hombre, Personajcs que hablan mientras otro esta
durmiendo Yy esté no se c]cspicrta durante el largo mor\élogo del Primero, los aPartcs... LQué
hacemos con esto?
La magom’a de estos Puntos se nos Plantearén, sobre toclo, en las obras clésicas, no tanto en las

moclcrnas.



6 EL TRABAJO CONEL LENGUAJE ENFUNCIONDE SU
INTELIGIBILIDAD-. Cor\scguir que el lcnguajc sea intcligiblc al csPcctador. &Qué hacer

con todos los largos discursos que hoy en dia no entendemos o sélo lo hacemos con un
diccionario y leyendo lentamente? ;O qué hacemos con una obra de una cultura que distade la

nuestra? g,Co'mo_jugamos su vocabulario?

72 PRIORIDAD DE.LOVERBAL ENEL CONCEFTO CLASICO
DEL TEATRO— Una de las caracteristicas que diferencian el teatro clasico del resto es

que en el Primcro un vehiculo Prioritario de lo que se qucria transmitir era la Palabra. Hog
endias se da mas imPortancia ala imagen: iqué hacer?
E_ E_n el teatro clasico todo va a través de la Palabra. E_n el teatro

contcmPorénco, la Palabra oculta la vcr&ad, le da mil vueltas. 5Qué hacer con el texto en este
camPo‘?

8=+ ACCIONES FISICAS DE LOSPERSONAJES QUE EL
TE_XTO EX]GE— LY cuales Poc!cmos aPortar nosostros sin estar impll'citas en el texto para

aPortar mas mensaje visual, contrarrestando la gran cantidad de texto o incluso contradiciéndola?
E_sto seria necesario para dar Puntos de vista sobre lo que el autor nos cuenta o para mostrar lo
que nos cuenta.

Antiguamcntc no se iba a "ver" una obra, sino a "escuchar" una obra. Ahora tenemos mas
asimilacién visual que acUstica, estamos mas acostumbrados a las imagenes.

9+ L FLANTEAMIENTO DE LA CUART AFARED- Determinadas
aPclacioncs al Plﬁblico -por c_jcmplo, los apartes-, nos hacen Planteamos en qué tiPo de género
nos encontramos. g,Cémo lo Presentamos? g,Cc’)mo Planteamos O no una cuarta Pared? g,Qué
clase de teatro nos interesa mostrar a cada Plﬁblico con una determinada obra?

102 COORDENADAS ESFACIO-TEMPFORALE.S- Que no debemos
confundir con el punto cuarto. Fnla ProPia fabula, historia de ficcién, cémo funcionan el
espacio—ticmpo dentro de esa ficcion. [ csPacio-ticmPo son coordenadas internas de la ficcion.

g,Co’mo flevarlas a csccna?g,Co’mo lo tratas?

112 PARADIGMA: FRESENCIAVAUSENCIADE LOS
FERSONAJE S-. EJcmplo: la escena de Polonio hablando con Ofelia de [Hamlet; Ofelia va

a hablar con [Hamlet dcsPués, pero si [1amlet estaba presente en la escena de O]Cclia y FPolonio,
aunque ausente en el texto, la escena entre Hamletg OFelia cobra otro sentido comPletamente
distinto.

Fodemosjugar con este Parac]igma pero, ;como Prcscntarlo’?, Lqué decimos? Foclcmos
amPIiar estejuego mas todavia que en la ProPia obra.

122+ POSIBLE REDISTRIBUCION DEL DISCURSO- Al espectador
de hog un monélogo de quincc minutos lo descontrola. Hog es mas asimilable si lo redistribuimos
en diferentes momentos. ;Pero cémo lo hacemos? ;[ ntre distintos Pcrsonajcs’? :F n distintos
momentos de la historia? [ sto Poclrfa variar el mensaje, debemos tenerlo en cuenta.

132 ANACRONISMO Y ANAT OFISMO-. ;[Hasta qué punto si una obra
_jucga con estos elementos, no Podcmosjugar nosotros también? | enemos que decidir si variar
los lugares o los momentos en los que sucede la historia para dar al Pﬁblico el mensaje que

buscamos mostrar.



[ stos son los Primeros puntos con los cluejugamos para analizar un texto dramatico. Muchos
de estos puntos los reciclaremos una vez que ”eguemos a una época mas moderna enla
historia del teatro, pero ahora que estamos recordando los origenes nos vienen como anillo al
dedo.

Fnla Préxima clase, el lunes de la semana que viene, seguiremos explicancio estos y otros
puntos, con el objctivo de,enel Plazo de quincc dias, Pocler analizar la obra de E_squilo,
Agamcno’n. Seré enesa clase enla cual, mediante debate, levaremos esta teoria a la
Préctica, viendo ademas, que es mas sencilla de comPrenclcr al exPIicarla en consonancia a un

texto concreto.



